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22 de Fevereiro | Domingo
18h30 | Igreja Matriz de Sdo Martinho do Bispo

Orquestra do Estagio da Academia Martiniana
Jodo Ventura maestro
Francisco Neves prelidio inicial

PROGRAMA

Franz Schubert Abertura em Do Maior
ao estilo Italiano, D.591
I Adagio
I Allegro
Composigdo Novembro 1817

Primeira execugdo 2/ marco 1830 em Vienna, Landhaussaal
(Ferdinand Schubert - maestro)

Ludwig van Beethoven Sinfonia n°7 em Ld maior, Op. 92

I  Poco sostenuto - Vivace
II Allegretto
II Presto

II Allegro con brio

Composigdo 1811-1812
Primeira execucdo 2/ de abril de 1813, em Vienna,
(privada) nos aposentos do arquidugue Rodolfo

Primeira execugdo 8 de dezembro de 1813, na Sala de Honra da
(publica) Universidade de Viena, sob a dire¢ao do
compositor



"UMA ORGIA DE RITMO"

Sobre a Sétima Sinfonia de Beethoven

Alguma vez desejou espreitar por cima do ombro de um
compositor enquanto trabalha? Se assim-desejar, pode viajar até
a Beethoven-Haus, em Bona, e estudar as mais de 100 péginas
que sobreviveram e que Beethoven preencheu com esbogos da
sua Sétima Sinfonia. Ou, melhor ainda: ouvir atentamente.
Porque escutar o inicio desta sinfonia € tdo revelador como
visitar a oficina do compositor.

A musica comega por avangar com cautela nos instrumentos de
sopro das madeira. Depois, nas cordas, surge um movimento de
semicolcheias que se insinua, inquieto, subindo pela escala. Mas,
ao fim de cerca de trés minutos, a musica chega a um ponto
morto: uma unica nota, repetida por flautas e wviolinos
aparentemente perplexos. E agora? A solucdo de Beethoven é
reanimar essa nota, fazendo-a mover-se e dando-lThe um pulso.
O resultado desta espécie de massagem cardiaca composicional
€ um ritmo alegre e saltitante em compasso de 6/8.

"PERSONAGENS RITMICAS'"'

E assim fica definido o tema desta sinfonia: o ritmo. Nesta obra,
Beethoven estd muito menos interessado em melodias ou em
modelos estruturais complexos do que € habitual — muito
menos, em todo o caso, do que nos componentes ritmicos ¢ na
energia pura da forca propulsora. Nesse sentido, a sinfonia
representa um desenvolvimento radical em relacdo a Quinta
Sinfonia. Enquanto na Quinta Beethoven constréi o cosmos de
toda a obra a partir de um nico motivo ritmicamente marcante
(«ta-ta-ta-taaa»), na S¢tima € o proprio principio do ritmo que
domina a obra. O primeiro andamento € tdo completamente
dominado pela presenca do compasso dangante em 6/8 que nem
sequer um contra-tema melédico consegue afirmar-se. O
musicologo Romain Rolland chegou mesmo a falar de uma



«orgia-de ritmo» neste contexto.

O segundo andamento € também reduzido a um modelo ritmico
que se adequaria a uma marcha funebre, ndo fosse Beethoven
ter-lhe chamado Allegretto. Do ponto de vista formal, trata-se de
uma série de variagdes — ndo sobre um tema, mas sobre um
ritmo. O tom sombrio em menor € interrompido duas vezes por
uma sec¢io em maior, mas mesmo nessas passagens € possivel
ouvir o ritmo fundamental no baixo. Este andamento teve de ser
repetido na estreia e ganhou nova popularidade ha alguns anos
como musica de fundo numa cena-chave do filme vencedor de
um Oscar O Discurso do Rei.

Escusado serd dizer que o Scherzo selvagem também assenta
inteiramente na forca do ritmo. O tnico elemento pacifico € a
parte B, trabalhada duas vezes, baseada numa cancdo de
peregrinacdo austriaca. Perto do final, Beethoven introduz uma
pequena brincadeira: finge que a alternancia entre as partes A e
B continuard indefinidamente — apenas para terminar o
andamento com golpes subitos e poderosos. «Como se o
compositor atirasse a pena para cima da mesa», nas palavras de
Robert Schumann.

Por fim, o dltimo andamento parece quase ser dominado pela sua
propria energia dangante; a paixdo de Beethoven por ritmos
Incisivos e contratempos impetuosos intensifica-se até ao
excesso. Muitas vezes, ele nem sequer se da ao trabalho de ligar
as diferentes seccoes com transicdes suaves. Em vez disso, a
musica regressa com um novo impeto, frequentemente em
planos harmonicos inesperados.

"BEBADO OU DIVINO?"'

A estreia vienense, em 1813, fol um enorme sucesso. Beethoven
declarara o concerto como uma gala de beneficéncia a favor de
invalidos de guerra; a sua Sinfonia de Batalha: A Vitéria de
Wellington foi também apresentada pela primeira vez nessa
noite. Todo o mundo quis estar presente nesta celebracao



musical da derrota de Napoledo, e assim Beethoven.reuniu
provavelmente a mais ilustre formacdo orquestral de sempre:
compositores como Antonio Salieri, Louis Spohr, Giacomo
Meyerbeer, Johann Nepomuk Hummel e Ignaz Moscheles
tocaram todos no concerto. Beethoven afirmou mais tarde, «com
profunda emog¢do», quea execugdo fora «o supremo da arte».
Contudo, as opinides dividiram-se nas geracdes seguintes.
Friedrich Wieck, pai de Clara Schumann, especulou que a
sinfonia sO poderia ter sido composta «em estado de
embriaguez», e o ainda mais sensivel Carl Maria.von Weber
sentiu que Beethoven estava «pronto para 0 manicomio». Em
contrapartida, a sinfonia encontrou um publico entusiasta em
Richard Wagner. Este descreveu a obra como uma «glorificacao
da danca» — acreditava que Beethoven tinha elevado o poder
elementar do ritmo ao nivel do divino.

Clemens Matuschek



"REGRESSO AO ORIGINAL"

«Retirado das notas ao programa escritas por Jordi Savall onde
disserta sobre os principios fundamentais do seu ciclo Beethoven»

A ideia subjacente no_centro do nosso ciclo Beethoven &
redescobrir o som orgdnico original da orquestra que o proprio
Beethoven tinha em mente. Isso conduziu a um conjunto de
consideragdes preliminares que inspiraram a nossa nova
interpretagdo - e que, na verdade, foram uma condi¢ao essencial
para ela.

«Estuddmos e compardmos tanto os manuscritos de Beethoven
como as partituras e as partes individuais utilizadas nas
primeiras execugoes.»

Era necessario conhecer os manuscritos originais existentes para
verificar todas as indicagcdes de dinamica e articulacdo. Uma das
decisdes cruciais teve a ver com os andamentos que Beethoven
exige. Para garantir que as suas composi¢coes fossem
interpretadas como pretendia, deixou indicagdes metronomicas
de uma precisdao extrema - que, COMO €sCreveu, «sao
frequentemente ignoradas, para meu desgosto». Apesar dessas
instrugdes estarem escritas pela prépria mdo do compositor,
ainda hoje muitos musicos e maestros consideram,
lamentavelmente, que ndo sdo praticavels ou chegam mesmo a
vé-las como anti-artisticas.

"O TAMANHO DA ORQUESTRA"

Isso influencia, por sua vez, a dimensdo da orquestra. Tal como
Beethoven, utilizamos um total de entre 55 e 60 musicos,
consoante a sinfonia. Cerca de dois tercos sdo membros da
orquestra LLe Concert des Nations, muitos dos quais tocam
connosco desde 1989. Aproximadamente um ter¢o sdo jovens
musicos de toda a Europa e de outros continentes que
demonstraram, num processo de seleccdo, estar entre os
melhores da sua geracdo.



Uma caracteristica distintiva da orquestra é a propor¢ado. entre
mstrumentos de sopro e cordas. Um critico contemporaneo
escreveu, a proposito da primeira execugio da Primeira Sinfonia
de Beethoven, a 2 de Abril de 1800, que se fez «demasiado uso
dos instrumentos de sopro». A partir disso, 0 musicélogo frances
e bidgrafo de Beethoven André Boucourechliev concluiu, em
1963: «O equilibrio entre os diferentes grupos de instrumentos é
frequentemente ignorado nas interpretagdes actuais. A
hipertrofia da sec¢io de cordas € uma das tendéncias mais
persistentes da moda do “sinfonismo’: Muites. maestros
traduzem a palavra “sinfonia” como “orquestra com. 120
musicos”. Ja o contemporaneo de Beethoven, Ignaz Moscheles,
relatou que o compositor temia sobretudo a “confusao”™ e ndo
queria mais de cerca de 60 intérpretes para as suas sinfonias.»
Este novo equilibrio € essencial para nés. Por isso, decidimos
optar por uma dimensdo orquestral semelhante aquela de que
Beethoven dispunha: uma sec¢do de sopros com 18 musicos e 32
cordas.

"RESTAURAR A ENERGIA"'

O segredo do génio de Beethoven manifesta-se na segurancga do
acto criativo que irradia das suas obras. Esta energia, que
surpreendeu muitos dos seus sucessores, nunca foi transmissivel,
pois o acto criativo assumia frequentemente a forma de uma luta
no caso de Beethoven. Muitas vezes teve de competir consigo
proprio para conscguir escrever musica.

«A obra de Beethoven € o resultado de um processo criativo que
testemunha um novo conceito de arte.»

O paradoxo que hoje enfrentamos ja tinha sido descrito pelo
maestro e musicologo René Leibowitz ha quarenta anos. Ele
recorda «o lugar privilegiado que Beethoven ocupa no mundo da
musica», confirmado até hoje por inquéritos de opinido e
estatisticas de programacio. E continua: «E tentador deduzir dai
que tanto o publico como os musicos possuem uma profunda



consciéneia dos valores musicais que encontraram uma das suas
expressoes mais elevadas na obra de Beethoven. No entanto,
acabamos mevitavelmente por pensar que hd algo de perturbador
em Beethoven. Talvez ndo exista outro compositor que tenha
sido tdo constantemente vitima de tradigdes interpretativas
incorrectas e incongruentes — tradi¢des que chegam ao ponto
de distorcer e ocultar todo o significado de obras que gozam de
enorme popularidade. As pessoas parecem venerar algo que
apenas conhecem através de distor¢des e distorcem
sistematicamente aquilo que veneram.»

A nossa investigacdo e a interpretacdo que dela resulta t€m em
conta todas estas questdes subjacentes — ndo por si mesmas,
mas para alcancar o nosso objectivo principal. O nosso proposito
¢ devolver a energia as sinfonias de Beethoven, tao conhecidas e
tantas vezes interpretadas em versdes sobredimensionadas e
sobrecarregadas. O resultado do nosso esforco € um brilho
revolucionario, clareza de articulacdo, equilibrio e forca sonora,
bem como uma dramaturgia sustentada pela for¢a espiritual da
sua propria mensagem. Este poder revolucionario gera um
estado permanente de alerta no espirito criativo, no qual a
juventude destas obras nunca se esgota.

Jordi Savall



Ludwig van Beethoven

Nascido em Bonn em dezembro de 1770, Ludwig van
Beethoven torna-se, no inicio da década de 1780, aluno de
Christian Gottlob Neefe. Enquanto-ocupa o cargo de organista
adjunto na corte do principe-eleitor dc Coldénia, conhece o conde
Ferdinand von Waldstein, que o apresenta a Haydn em 1792. O
jovem abandona entdo definitivamente as margens do Reno para
se estabelecer em Viena; frequenta por algum tempo aulas com
Haydn, mas também com Albrechtsberger e Salieri, destacando-
se essencialmente como virtuoso-do piano, eclipsando a maioria
dos outros pianistas.

E nesta altura que conhece a maior parte daqueles que se
tornardo os seus protetores, como o principe Lichnowski, o
conde Razumovsky e o principe Lobkowitz. O final do século
assinala o surgimento das suas primeiras composi¢oes de grande
envergadura: os Quatuors op. 18, sonatas para piano, incluindo
a célebre “Pathétique”, o Concerto para piano n° 1 e a Sinfonia
n° 1. Embora destinado a um futuro brilhante, comec¢am a surgir
as primeiras manifestacoes da surdez, que lhe trazem grande
sofrimento.

A crise psicologica que dai resulta atinge o auge em 1802,
quando, instalado em Heiligenstadt, escreve a famosa “Carta aos
Irmaos”, nunca enviada e que seria descoberta apds a sua morte;
ncla exprime a sua dor perante a surdez ¢ reafirma a sua
profunda fé na arte. Este periodo ¢ extremamente fértil a nivel
composicional, com obras como a Sonata para violino “A
Kreutzer”, seguindo as Sonatas n° 12 a 17 para piano. O
Concerto para piano n° 3 inaugura o periodo “herdico” de
Beethoven, cujo exemplo mais notdavel ¢ a Terceira Sinfonia,
estreada em abril de 1805.

O 6pera Fidelio, apresentada sem sucesso em 1805, seria revista
até conhecer finalmente uma estreia bem-sucedida em 1814. O
final da década de 1810 € rico em obras de primeira linha, como



os Quatuors “Razumovsky” e as Quinta e Sexta Sinfonias,
compostas em paralelo e apresentadas num concerto-maratonas
em dezembro de 1808. Este periodo termina com um tom mais
sombrio, devido a dificuldades financeiras e desilusoes
amorosas.

Pouco depois de escrever, em julho de 1812, a famosa “Carta a
Imortal Amada”, Beethoven atravessa uma fase de esterilidade
criativa. Apesar do sucesso de algumas composicoes e da
homenagem prestada durante o Congresso de Viena (1814), o
compositor-depara=se cada vez mais com a incompreensao do
publico. A surdez total e os processos judiciais continuos contra
a cunhada pela tutela do seu sobrinho Karl acabam por exausta-
lo.

A composi¢ao da Sonata “Hammerklavier” em 1817 marca o
regresso da inspiracao. A década final da sua vida é pontuada por
obras-primas visiondrias, frequentemente incompreendidas
pelos seus contemporaneos. As grandes obras do inicio dos anos
1820, como a Missa Solemnis e a Nona Sinfonia, ddo lugar aos
ultimos quartetos e a Grande Fuga, ultimas produgoes de um
espirito genial.

Ap6s virios meses de doenga, o compositor falece em Viena em
marco de 1827. Entre o importante cortejo finebre que o
acompanha, encontra-se um dos seus admiradores de longa data,
Franz Schubert.




Franz Schubert

Franz Schubert nasceu a 31 de Janeiro /de 1797, em
Himmelpfortgrund, nos arredores de Viena, € morreu a 19 de
Novembro de 1828, na mesma cidade: Ocupa um lugar singular
na histéria da musica europeia como figura de transi¢ao entre o
Classicismo tardio € o Romantismo nascente. Embora
profundamente enraizado na tradicio de Haydn, Mozart e
Beethoven, Schubert desenvolveu uma linguagem propria,
marcada pela riqueza harmonica, pela expansao melddica e por
uma nova intensidade expressiva.

Filho de um mestre-escola, recebeu as primeiras licdes de
musica no ambiente familiar e ingressou, como bolseiro, no
Stadtkonvikt de Viena, onde foi corista da Capela Imperial.
Estudou composi¢do com Antonio Salieri, assimilando o rigor
técnico e a clareza formal que caracterizam a tradi¢do classica.
A pratica regular de musica de camara e a experiéncia como
violinista em orquestra contribuiram para uma compreensio
profunda das formas instrumentais.

Desde muito jovem revelou uma extraordindria fecundidade
criativa, compondo em diversos géneros. Em 1817 escreveu a
Abertura em dé maior “ao estilo italiano” (D. 591), obra que
reflecte o entusiasmo vienense pela 6pera italiana ‘da época,
particularmente pelas obras de Rossini. Nela sdo evidentes a
clareza da articulacdo, os contrastes dindmicos ¢ O caricter
teatral proprios da abertura operatica. Contudo, mesmo ao
dialogar com influéncias externas, Schubert afirma ja a sua
identidade: linhas melddicas amplas, lirismo expressivo e
subtileza nas transi¢des harmonicas.

Foi, porém, no lied (can¢do para voz ¢ piano) que Schubert
deixou a marca mais duradoura. Com Gretchen am Spinnrade
(1814), inaugurou uma nova concep¢do da cangdo alema, na
qual a musica participa activamente na constru¢dao dramatica e
psicoldgica do texto. Esta abordagem atinge o seu ponto



culminante nos grandes ciclos vocais — Die schone Miillerin,
Winterreise e Schwanengesang — obras de profunda intensidade
poética e introspectiva.

Apesar do reconhecimento limitado e das dificuldades materiais
que enfrentou em wvida, Schubert compds algumas das mais
importantes obras do repertorio instrumental. A Sinfonia em si
menor (“Inacabada™), os Gltimos quartetos de cordas, o Quinteto
em d6 maior e as sonatas tardias para piano revelam uma escrita
marcada pela ampliacio formal e por uma tensao expressiva
constante. Em 1828 concluiu a monumental Sinfonia n.° 9 em dé
maior (“A Grande™), sintese da sua visao sinfonica.

Falecido aos 31 anos, Schubert deixou uma obra cuja grandeza
s6 seria plenamente reconhecida nas décadas seguintes. Ultimo
grande herdeiro da tradi¢do  cldssica vienense e,
simultaneamente, precursor do Romantismo, transformou a
linguagem musical a partir do interior, criando um universo onde
forma e emog¢do se fundem numa expressdao profundamente
humana.




Jodo Ventura

Natural de Coimbra, onde inicia os seus estudos musicais,
conclui o Curso Superior de Violino na classe do professor
Manuel Teixeira no Conservatério Nacional de Lisboa.
Professor de violino na Escola Artistica do Conservatorio de
Musica de Coimbra, a sua atividade docente alarga-se a
musica de conjunto, aos ensembles de cordas, orquestra de
cordas e cldssica. A sua experiéncia-€-adquirida em
diferentes contextos do ensino artistico nos regimes
articulado, integrado, supletivo e profissional, tanto na
escola publica como - em escolas do ensino privado,
cooperativo e profissional.

A sua atividade como maestro tem sido desenvolvida em
contexto de orquestra de jovens instrumentistas tais como as
orquestras dos I, IT , Il e IV Estagio de Orquestra de Cordas
(2005 a 2008), a Orquestra de Cordas (2008 a 2010), a
Orquestra Classica (2008 a 2010; 2017/2018), e o Ensemble
de Cordas (2003 a 2019) do Conservatério de Musica de
Coimbra.

No percurso da sua formacdo em direcdo de orquestra,
iniciado em 2002, participa em varios cursos, masterclasses
e workshops, com diferentes maestros tais como Antonio
Saiote, Jesus Medina, Robert Houlihan, Rodolfo
Saglimbeni, Denise Ham e George Hurst.

No ambito dos IV, V, VII e VIII Curso de Arte Orquestral,
em Aveiro, nos anos 2008, 2009, 2011 e 2012
respectivamente, e da frequéncia do Mestrado em Musica na
Universidade de Aveiro, ramo Direc¢dao de Orquestra sob a
orientagdo pedagdgica e artistica dos maestros Anténio
Vassalo Lourenco e Ernst Schell, teve a oportunidade de
trabalhar e dirigir a Orquestra Filarmonia das Beiras, em



diversificado contexto e repertorio.

Em 2014 foi maestro convidado do I Estagio de Orquestra
AECMC, uma organizacao da Associacao de Estudantes do
Conservatorio de Musica de Coimbra.

Foi convidado a dirigir-0 Estigio de Orquestra de Cordas
2019, organizado anualmente pela EPABI - Escola
Profissional de Artes da Covilha.
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Proximo concerto

Ritmos do Sul,
Vozes da Liberdade

Recital de Guitarra

29 de marc¢o | Domingo
18h00 | Igreja Matriz de Sao Martinho do Bispo



