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Parte I

Im wunderschénen Monat Mai
Aus meinen Trdnen spriefen
Die Rose, die Lilie, die
Taube, die Sonne

Wenn ich in deine Augen seh’
Ich will meine Seele tauchen
Im Rhein, im heiligen Strome
Ich grolle nicht

Und wiBten’s die Blumen

1.
2
3.
| 4.
5.

e Il

Das ist ein Fléten und Geigen
. Hor' ich das Liedchen klingen
11. Ein Jingling liebt ein

Madchen
. Am leuchtenden Sommermorgen
13. Ich hab® im Traum geweinet
14. Allndchtlich im Traume
15. Aus alten Mdrchen winkt es

6. Die alten, bdsen Lieder




Notas de Programa

«Uma Grande Obra de Cancdo...»: Notas sobre a Genebe ﬂa Di
Schumann
Um ensaio de Thomas Hampson, Renate Stark-Voit e Carla Mari

Verdino-Siiltwold (1996)

Das notas de Schumann: Heine Lieder,

“Em certos momentos; @ poesia [de Heine| reveste-se da mdscara da ironia para esconder o set
recurse a dor falvez, por um instante, a mdo amiga de um génio possa levantar essa mdscara para
que as lagrimas desenfreadas se transformem em pérolas.” - Robert Schumann

Decorreram quatro anos entre o momento em que Robert Schumann concluiu aquilo a que
chamou o seu grande ciclo de Heine e a sua publicagio final numa Versac ada sob o titulo
Dichterliebe. Felizmente para os investigadores, vieram a luifie numerosos documen 'vﬁnsscs quatro
anos que, analisados no seu contexto, se conjugani para revelar uma histéria 1 1
completou 130 cangdes no seu annus mirabilis«de 1840 - uma produgdo vﬂml G&Bﬁdﬁﬁ?&pﬂt‘%um
compositor que até entfo se havia dedicado exclusivamente & musica instrum s
de todas estas cancdes, reunidos.em (rés volumes, encontram-se na eeleegﬁa éa, Berﬁner
Staatsbibliothek, e foi aqui, sob.e'titulo Zwanzig Lieder und Gesdinge aus dem Lyrischen In
im Buch der Lieder fiir eine'Singstimme und das Pianoforte, que encontrimes a
ciclo de Heine, composto entre 24 de Maio e 1 de Junho de 1840. Uma an
revelou nao apenas as quatro cangoes adicionais, mas também um mimero si ‘2 __va de dlferen(,as
na notagdo, na dindmica e mesmo no texto. Estas diferencas levaram-08 a investigar as razoes
subjacentes as alteracoes. _

Comegamos pela correspondéncia de Schumann do periodo em.questao, procurando situar os 20
Lieder no seu contexto. Surgiram vdrias pistas interessantes. A 25 de Maio de 1840, por exemplo,
quando ja se encontrava a compor as cangdes, Schumann eséreveu a sua noiva, Clara: «Ha alguns®
dias, um editor de Berlim falou comigo acerca das minhas cangdes, mas ndo me agrada muito aideia
de as publicar assim. [...] Chama-se Bote und Bock.» Um dia apés ter concluido a dltima cang&w de
Heine - Schumann havia inscrito «Fim» depois da vigésima eanciio no manuscrito, envioud aeg'l.untc
carta a uma editora recém-inaugurada em Berlim:

«Acabo de concluir uma grande obra de cangdo e tetho o prazer de anexar a lista de titulos; a propria
obra seguird dentro de catorze dias. Ficaria satisfeito em ver este conjunto de cangdes, concebido
como um todo, publicade na sua totalidade. [...] Quanto ao formato das gravuras, agradava-me algo
semelhante a vossa edicao das Kinderszenen. Até que ponto estas cangdes poderao ter éxito junto do
piiblico, ndo me € possivel dizer com certeza. Posso, contudo, afirmar que nunca antes escrevi nada
com tanto amor como quando compus este conjunto. Com as minhas numerosas passagens de ligacdo,
foi-me também ficil criar preliidios e arranjos para as cangoes.» '

O editor, porém, recusou publicar as cangdes alegando que o ciclo era «demasiado significativo e,
no nosso entender, ndo adequado a nossa editora» — provavelmente um eufemismo para dizer que
era demasiado dispendioso para uma casa que preferia publicar pequenas pecas para piano.

Das numerosas cangdes concluidas em 1840, trés conjuntos foram publicados nesse mesmo ano
por trés editoras distintas: o Heine Liederkreis, Opus 24, pela Breitkopf und Hirtel; Myrthen, Opus
25, a prenda de casamento de Schumann a Clara, bem como o Opus 30. Outros trés — Opus 31,
Opus 35 e Opus 37 — seguiram-se em 1841 com outras editoras, ao passo que a publicacio do
restante repertorio de 1840 s6 ficou concluida em 1850 — compreensivel dado o volume de cangdes.

Das numerosas cangoes concluidas em 1840, trés conjuntos foram publicados nesse mesmo atio
por e Opus 37 — seguiram-se em 1841 com outras editoras, ao passo que a publicagio do restante
repertorio de 1840 s6 ficou concluida em 1850 — compreensivel dado o volume de cangdes. De
1840 a 1843 ndo existe qualguer documentacao adicional sobre as diligéncias de Schumann para



ieder und Geséinge; tudo indica que os deixou intocados. Mas a 6 de Agosto de 1843,
a Breitkopf und Hirtel na seguinte carta, ndo isenta de algumas contradigoes:

mﬂ;‘i’a se estaria disposto a publicar uma obra de Lieder que escrevi. Tenho
trabalhado nisto hd dor&?xmus‘ (!) e tentado vendé-la, e pode ser que, por agora, encerre a minha
carreira como compositoryde cancoes com estes Lieder. Trata-se de wm ciclo de vinte cangées,
concebido como um todo, que cada unidade individual constitui por si sé uma obra completa.
Se pudesse estar pronto para d m%!m seria magmﬁm »

E surpreendente que um cornpomor de outro- modo exiremamente meticuloso se pudesse ter
enganado num ano inteiro, e também ndo pode ser correroquetvesseestado confinuamente ocupado
a preparar estas cangdes. Nio obstante, como havia simultaneamente oferecido ao editor cangdes
escritas por Clara, a Breitkopf teve a cortesia de o convidar para uma conversa verbal sobre o seu
volumoso conjunto de cangoes. Niio sabemos se esta conversa chegou efetivamente a ter lugar, mas
a 31 de Agosto Schu irou a sua proposta & Breitkopf. Finalmente, em Outubro, preferiu
oferecer com a qual nunca havia trabalhado. Tratava-se da casa C.F.
Peters, em apublicar a Dichterliebe. A Peters, Schumann ofereceu
és Ol - primeira destas era o seu ciclo de cangoes, agora
: "e.?auge fm e?fﬁe-&&g&'&mnw mit B('glexrung des Pmm)foﬂ‘es, Opus

as contas domesticas de 26 de Oumbro andtou os custos pagos a Bruckner pela
. A 14 de Novembro, o manuscrito foi enviado ao editor na sua forma original

«Remeto por este. mﬂ para vos, senhores, o meu ciclo de Heine Lieder. Na pdgina de titulo, seria
agraddvel, como € costume, imprimir os primeiros versos dos diversos poemas. Confirmo o honordrio
de vinte luises de ouro a pagaraquando da recegdo do manuscrito. Solicito também seis exemplares
gratuitos. Se o ciclo puder estar pronto para o Natal, para surpreender a minha esposa, ficaria muito
. satisfeito, mas isto € apenas um desejo, ndo uma condicdo. »

A Peters ndo conseguiu, afinal, publicar os Lieder a tempo do Natal, mas o préprio Schumann
pode ndater dado grande imporlanma ao facto, pois estava ocupado com outros assuntos prementes.
Preparava-se para uma grande viagem a Rilssia, que duraria de 25 de Janeiro a 31 de Maio de 1844;
em Dezembro, dirigiu a estreia em Leipzig de Paradies und die Peri — que foi um grande &xito e
conduziu a ‘sp_ﬁ;econmhagao com o sogro Wieck — e, como indica o didrio de casamento de Clara,
até a sua partida esteve muito ocupado a corrigir as provas tipogréficas desse oratério, que a
Breitkopf viria pesteriormente a publicar.

Ainda assim, procurou acompanhar a impressae do ciclo de Heine. Numa transcri¢ao de uma carta
recentemente descoberta, datada de 27 de Dezembro de 1843, Schumann solicita as provas
tipogrificas a Peters:

«Uma vez que estou prestes a embarcar numa grande viagem daqui a doze ou catorze dias, ficaria
muito satisfeito se pudesse receber as provas tipegrdficas do Liederkreis Dichterliebe antes da minha
partida. as gravuras estejam prontas, peco gue as envie com alguém o mais rapidamente
possivel.»

Esta € a primeira referéncia ao titulo Dichterliebe, que nio volta a aparecer em qualquer
correspondéneia até Agosto de 1844, quando a impressio das dezasseis cangdes como Opus 48 ficou
congluida e foi entregue a Schumann, que escreveu a solicitar os seus exemplares gratuitos. Implicito
nessa carta estd algo que o revisor de longa data da Peters, Roitzsch, terd relatado muito mais tarde:
que Schumann introduziu um grande mimero de alteracdes na Dichterliebe na primeira série de
provas tipogrificas e depois na revisao final, de tal forma que a primeira impressao acabou por ter de

- Mas em que consistia esta primeira impressd@o? Fica claro, tanto pela documentagio acima
‘mencionada como pelo aspecto do manuscrito, que nio foram introduzidas quaisquer alteragdes ou



cortes no ciclo entre Junho de 1840 e Outubro de 1843. E igualmente claro que, ,d.;.lm_nle anos,
Schumann havia dado especial énfase a publicacio dos

20 Lieder tal como haviam sido concebidos: um ciclo completo. E também vercﬁf[ 1
apo6s a publicagdo da Dichterliebe, Schumann continuou a pensar no ciclo @ He!?@ seu rmato
original. Uma entrada do didrio de Julho de 1846 diz: b

«Compus quase todas as minhas obras - mesmo as pecas mais énas - num estado de espirito
inspirado, muitas num periodo de tempo notavelmente brevesam Primeira Sinfonia em Si bemol
Maior em apenas quatro dias, wm-ciclo"de vinte car y num perfodo muito curto, e Die Peri num
tempo ainda mais breve;em termos relativos. A pa:rf T de 1845, qurmda comecei a encontrar tudo jd
elaborado na minha mente, iniciel uma abordagem inteiramente nova i composi¢ao.»

Por que razao, entdo, as revisdes? Quando e por quem foram autorizadas? E qual foi o efeito
dessas alteracoes? O enigma mais evidente é o que aconteceu as quatro cancgdes que foram cortadas.
Sabemos apenas que foram publicadas pela primeira vez postumamente.como.parte do Opus 127 e
do Opus 142, razio pela qual sdo frcquentememe interpretadas erroneamente como obras tardlas de
Schumann. Mais dificil de responder é a questdo_de'quando e por que i
alterado, pois até a data existe uma escassez de P docmnem do

e revisdo que teve lugar. As mcongruéncxas ewdentes ea subsequen'
historicamente um «problemas com a Dichterliebe. O primeiro estudo apmumdado
— manuscrito e primeita edi¢do —, datado de 1914, foi da autoria de um Dr. Viktot E. Wolif. Este
estudo, hd muito esgotado, tem sido uma influéncia bem-vinda e esclarecedora para esta gravagio.
Antes de as cartas e documentos acima mencionados terem vindo a lume, o pressuposto comum
era que Schumann teria cortado as quatro cangdes ele proprio, € que as alteracbes foram
naturalmente feitas para melhor. Os argumentos em apoio desta tepria baseiam-se numa variedade
de premissas, que vao desde as biogrificas até as especulacdes musicais e textuais, como se

Schumann estivesse a tentar manipular as fontes textuais em Fun;ﬁe'éld sua pr(’!pl ia autobiografia. Os.«
esforcos para estabelecer tal evidéncia tendem a conduzir a dma viso ainda mais abrangente de glie

uma pessoa criativa como Schumann pensava sobre 4 sua producdio espiritual em monientos
diferentes de formas diferentes, e que, com o passar dos anos, era bem possivel que tivesse altei'ado
a sua perspetiva sobre as suas cancdes. Nio existe gualquer evidéncia musical, autobiogrifica ou
histdrica que sustente a conclus@io de que Schumann mudou de ideias ou que, mais tarde, passou a
encarar o ciclo com um propésito diferente. Tais argumentos sio falaciosos, e os facto§ apontam para
uma sequéncia de acontecimentos hist6ricos mais eomplexa. Em vez de autobiografia, o que
interessava a Schumann era articular a sua compreenséo de Heine. Do principio ao'fim, os 20 Lieder
und Geséinge versam sobre o pensamento do grande poeta encerrado na misica de Schumann. O que
atraiu Schumann em Heine? Quando, durante quanto tempo e de que formas explorou essas
afinidades? O que esperava que os seus 20 Lieder dissessem sobre a sua compreensao do poeta?
Em 1828, o entdo jovem Schumann, com dezoito anos, havia encontrado Heine em Munique e
descreveu o poeta da seguinte forma: «Nos seus ldbios pairava um sorriso amargamente irénico, mas
era um sorriso elevado, dirigido s trivialidades da vida e ao desdém pelos homens mesquinhos.» A
nocio de que Schumann ignorou ou tentou suavizar a ironia de Heine € generalizada e nao tem sido
contestada com a frequéncia devida. Schumann referiu-se posteriormente 4 questdo da ironia nos
seus escritos em termos quase heinescanos - (quase se pode imaginar que as palavras saem do
préprio Lyrisches Intermezzo:) «Em certos momentos, a poesia veste a mascara da ironia para ocultar
o seu uso da dor; talvez por um instante a mao amiga de um génio possa levantar essa méscara, de
modo a que as ldgrimas selvagens se transformem em pérolas.» _
Sabemos que em Maio de 1840 Schumann havia comegado a musicar uma série de poemas.do
Lyrisches Intermezzo de Heine, embora ainda nio tivesse definido na sua mente o niimeto exacto ou
a sequéncia das cangbes — um processo que levaria ainda alguns dias. Na primeira edigdo do
Buchder Lieder, que sabemos que Schumann possuia e utilizou para compor o seu ciclo, o Lyrisches
Intermezzo contém sessenta e seis cangdes e um prélogo. Neste prélogo, um poeta sonhador,
apelidado de cavaleiro, é abruptamente catapultado do reino encantado das suas ilusdes sobre a vida



solitdria mansarda de um poeta. E essencial ler o ciclo completo de poemas a partir
ronica e, naturalmente, o proprio Schumann o havia lido desta forma em 1840,

por. A dicgiio poética de Heine emprega praticamente todo o repertério de
rurﬁmtlws para conferir aos poemas uma dimensdo metafdrica, bem como para
neles mjetar asua marca\proprla de ironia. A forma como Schumann capta estas dimensdes nas suas
cangdes contradiz qualquer ingenuidade da sua parte ou qualquer falta de compreensio das
implicagdes ironicas, emborae.rotulo de i mgenuo tenha persistido, de forma equivocada, associado
& Dichterliebe. Assim, conhe: versdogoriginal do ciclo completo de Heine contribui para
compreender a apreciagio e a mterpreta : Schumann fazia.de Heine.

Nas cancdes que foram posteriormente S. 0 mundo onﬁ:lca €om as suas sombrias
profundezas ¢ ainda mais nitido, tal como ¢é ainda mais presente nas primeiras versoes das dezasseis
cangdes restantes antes de serem alteradas. Por exemplo, pressentimentos sombrios jd afloram em
«Dein Angesicht» antes de atingirem o seu ponto culminante nos versos finais, simultaneamente auto
compassivos e auto ironicos, de «Es leuchtet meine Liebe»: «Quando estiver na sepultura, so entio
este conto de fa terdfimanEm «Mein Wagen rollet langsam» (n.o 16), existe uma estreita ligacao

: ¢do seguinte, «Ich hab’ im Traum geweinet» (n.o 17). que demonstra
de-mngmg&g influencia a seguinte e lhe acrescenta outro nivel de
rea fambém a mtcr]igac;ao estilistica das cangoes e dos
‘A Versio, a ¢ areza do texto € ginda mais pronunciada em reiagao a linha
 @s120 mais proximos da fala. Numa cang;w como o n.o 1 I «Das 13! ein Floten

0 manuscrito, pur cima do poslidio, encontra-se a indicacio vivar hoch, que
capta’ ea e vivida a estrutura tonal fluida. O acompanhamento na primeira versio
¢ tambén ente desprovido de ornamentagfio; muitas dissondncias podem causar
estranheza numa pnumuaaudls;:ao mas rapidamente servem para estabelecer a referéncia seméantica.
A frase da parte do piano € frequentemente diferenciada em termos ritmicos, acompanhando a
flutuagiio da voz cantada e, portanto, a sintaxe da lingua alema, como tao graficamente se manifesta
numa cangio como o n.o Alguns poslidios, que eram de facto mais longos, revelam
. frequentemente uma juvenil busea de.inventividade harménica. Mesmo o material temdtico, muitas
vézes desarticulado ou isolado na Dichtérliebe conhecida, surge no primeiro esbogo de Schumann de
formavisivelmente mais coesa nas suas ligagoes.

Para além de todas estas diferengas, @ manuscrito das vinte cangdes oferece ao seu intérprete mais
algumas oportunidades de observar pormenores divergentes. Erros de impressio persistentemente
repetidos podem ser corrigidos através do'estudo do manuscrito. Nao so a versao publicada continha
erros de impressdo, como algumas indicacdes de dinimica diferiam; muitas indicacdes de tempo e
de frase do manuscrito original estavam ausentes; ¢ a tessitura mais grave do original foi adaptada
para se ajustar & voz de soprano da parte do piano.

Citar todos estes pormenores nio pretende, de modo algum, sugerir que a «descoberta»,
interpretagio € gravacio da primeira versio do ciclo de Heine de Schumann desvaloriza ou pde em
causa a importincia da Dichterliebe impressa. Pelo contrério, defende a singularidade e a importincia
de ambas as versdes que, colocadas lado a lado, iluminam o processo criativo de um dos nossos
grandes génios e enriquecem o repertrio,




“Dichterliebe”
Heinrich Heine

1. Im wunderschonen Monat Mai

Im wunderschonen Monat Mai,
Als alle Knospen sprangen,
Da ist in meinem Herzen
Die Liebe aufgeg

3. Die Rose, die Lilie, die Taube, die

Sonne

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne,
Die liebt’ich einst alle in Liebeswonne.
Ich lieb’sie nicht mehr, ich liebe alleine
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine;
Sie selber, aller Liebe Wonne,

Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne.
Ich liebe alleine

Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine.

4. Wenn ich in deine Augen seh’

Wenn ich in deine Augen seh’,

So schwindet all mein Leid und Weh;
Doch wenn ich kiisse deinen Mund,
So werd’ ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn’an deine Brust,
Kommt's iiber mich wie Himmelslust;
Doch wenn du sprichst: "Ich liebe dich!"
So muss ich weinen bitterlich.

“Dichterliebe”

Heinrich Heine

( ados os botdes brotavam,
01 entao que no meu coragao
A aurora do amor despertou.

No maravilhoso més de Maio,
Quando todas as aves cantavam,
Entdo eu lhe confessei

Das minhas ldgrimas
Muitos botdes em flor,
E os meus suspiros tort
Um coro de rouxindis.

E se tu me amares,
Eu oferecer-te-ei

ei-os todos no éxtase do amo
40 08 amo mais, eu amo
quena, a bela, a pura — a

Quando eu olho nos teus olho
'Desaparece todo o meu s
~minhas dores;
‘Mas quando eu beijo a tua boca,
'Eu entéo fico completamente

‘Quando eu me apoio no teu peito,
Eu experimento como que um prazer celestia
‘Mas quando tu dizes: "eu amo-te!"
‘Entdo eu choro, choro amargamente,



5. Ich willaneine Seele tauchen 5. Eu quero mergulhar a minha alma

Ich : Eu quero mergulhar a minha alma
In den Ke ilie hinein; No cilice da agucena

Die Lilie soll ldmgend auchen Para que a acucena num suspiro
Ein Lied von der Liebsten mein. Exale um céntico de amor.

Das Lied soll schauern und beben
‘Wie der Kuss von ihrem Mund.
Den sie mir einst gegeben

In wunderbar siisser Stund’.

mcccr{a e vibrara

6. Im Rhein, im heiligen Strome 6. No Reno, no

No Reno, no abengoado rio,

Reflecte-se nas ondas

olénia, a grande cidade santa,
0.2 sua majestosa catedral.

Os olhos, os ldbios e as
Sao semelhantes aos da

Die Augen, die Llppen, die Wiinglei
Die gleichen der Liebsten genz

7. Eu nao te guardo rancor

i ht und wenn das Herz auc Eu ndo te guardo rancor, ainda que o meu
coracio se despedace,
st in Diamantenpracht, ' ' O minha amada para sempre perdida! Eu ndo te

in deines Herzens Nacht. ~  guardo rancor,
\ E por mais que brilhes no esplendor dos

ind wenn das Herz auch bri nhum raio pode mergulhar na noite do teu
acio.

t in deines Herzens Raume, sei-o bem.
g’, die dir am Herzen frisst
b, wie sehr du elend bist.

o
| ndo te guardo rancor, ainda que o meu
:emﬁgﬁo se despedace.

i-te em sonhos,

vi a noite que reina dentro do teu coragio,

a serpente que no teu coragio te devora,

E vi, meu amor, quio miserével tu és.

‘Eu nido te guardo rancor.




8. Und wiifiten’s die Blumen

Und wiissten’s die Blumen, die kleinen,
Wie tief verwundet mein Herz,
Sie wiirden mit mir weinen,
Zu heilen meinen Schmerz.

Und wiissten’s die Nach

Das ist ein .

Da tanzt wohl den Hochzeitsreigen
Die Herzallerliebste mein.

Das ist ein Klingen und Dréhnen,
Ein Pauken und ein Schalmei'n;
Dazwischen schluchzen und stéhnen
Die lieblichen Engelein.

10. Hor’ ich das Liedchen klingen

Hér’ ich das Liedchen klingen,
Das einst die Liebste sang,

So will mir die Brust zerspringen
Von wildem Schmerzendrang.

Es treibt mich ein dunkles Sehnen
Hinauf zur Waldeshéh’,

Dort lst sich auf in Trinen

Mein iibergrosses Weh.

8. E se as flores, asspequenas,
soubessem

E se as flores, as pequenas, soubes
Quao profundamente @ meu coracio foi ferido,
Elas chorariam comigo
Para curar a. ‘dor.

08 rouxindis soubessem
Quado triste e doente eu estou,
Eles cantariam alegremente
Uma reconfortante cangao.

E se do meu sofrimento soubessem
As peque

Mas elas nao podet -
S6 uma conhece a minha de
Ela propria despedacou,
Despedacou todo o meu sel

9. Ao toque de flauta

Ao toque de flautas e vi
Ao som de tro

> retinidos e ribombos,
e timbales e charamelas,
-se solugos e suspiros
quUenos e suaves anjos.

Quando eu oigo a can

ando eu oico a cangio
e outrora a minha amada cantou.
sinto que o meu coraciio se
selvagem e dolorosa pressio

Impele-me uma confusa saudade
‘L4 para cima para as alturas do b
E ai se dissolve em lagrimas
minha enorme dor.



11. Eingliingling liebt ein Mdidchen 11. Um jovem ama uma donzela

] Y3 - ! Um jovem ama uma donzela
Die ha deren erwihlt: Mas ela escolheu outro;

Este outro ama uma outra
Und hat sich mit dieser vermiihlt. E com esta se casou.
Das Médchen nimmt aus Arge A jovem tomada de raiva
Den ersten besten Mann, ( it

Der ihr in den Weg gelaufen;
Der Jiingling ist iibel dran.

Es ist eine alte Geschichte,
Doch bleibt sie immer neu;
Und wem sie justg ]

Dem brich

Que todos os dias acontece,
E aquele que ela abrange

E olham-me com
"Oh! ndo odeies a nos
Tu triste e palido homem!"

"Sei unserer Schwester nicht bose
Du trauriger, blasser Mann!"

ch hab’ im Traum geweine; 13. Eu chorei em sonhos

Eu chorei em sonhos,

Eu chorei que tu jazias na sepultura.
Eu acordei, e as ldgrimas
Deslizavam-me pelas faces abaixo.

m Traum geweinet,

u chorei em sonhos,

sonhei que tu me deixaste.
acordei, e eu chorei

da muito tempo amargamente.

Ich hab’im Traul

Mir tridumt’, du verliessest mich.
Ich wachte auf ich weinte
Noch lange bitterl;

Ich hab’im Trau



14. Allndichtlich im Traume 14. Todas as noites em

Allndchtlich im Traume seh’ich dich, Todas as noites em sonhog'e
Und sehe dich freundlich griissen, E vejo-te amavelmente
Und laut aufweinend stiirz’ich mich
Zu deinen siissen Fiissen. Para aos teus adora

Du siehest mich an wehmutlghch olhas para mim to tristemente entdo,
Und schiittelst das blonde Kipfeher: abanas
Aus deinen Augen : Dos tcus o]hos escapam-se furtivamente

As lagrimas em gotas como pérolas.

i Tu dizes-me, em segredo, uma palavra terna,
uss von Cypressen. E ofereces-me um ramo de c1preste
er Strauss ist fort, Eu acordo, e o.ram

Dos velhos contos
Uma branca mao acena,
Tudo af canta, tudo ai ressoa
De um pais encantado,

Onde multicolores flores flores

Und griine Béume singen
Uralte Melodein,

Die Liifte heimlich klingen,
Und Végel schmettern drein;

Und Nebelbilder steigen
Wohl aus der Erd’hervor,
Und tanzen luft'gen Reigen
Im wunderlichen Chor;

coro estranho;

azuis faiscas brilham

cada folha e ramo
vermelhas luzes se movem
errantes, confusos circulos

Und blaue Funken brennen
An jedem Blatt und Reis,

Und rote Lichter rennen |
Im irren, wirren Kreis; h

Und laute Quellen brechen E fontes ruidosamente brotam
Aus wildem Marmorstein, ‘Do selvagem rochedo de marm

Und seltsam in den Bichen 'E nos riachos irradia
Strahlt fort der Widerschein. ;

Ach, konnt'ich dorthin kommen
Und dort mein Herz erfreun 'E ai 0 meu coragiio alegrar,
Und aller Qual entnommen E livre de todo o tormento
Und frei und selig sein! Conhecer a paz e a felicidade!

1! pudesse eu ai ir,




Ach! jenes Land der Wonne, Ah! esse pais de maravilha

Das se raum; Vejo-0 eu muitas vezes em sonho;

Doch die Motgensonne, Mas quando o sol de manha aparece

Zerflie el Sehaum. Tudo como espuma se desvanece.

16. Die alten, bosemyLieder 16. As velhas maléficas cangoes

Die alten, bosen Lieder, Ag velhas maléficas cancdes

Die Triume bos'und arg, )s ¢ : e terriveis,

Die lasst uns jetzt begraben; 38 08 vamo:

Holt einen grossen Sarg. Um grande caixao ide

Hinein leg’ich gar manches, Eu meterei nele muitas ¢

Doch sag ich noch mchl, was; Mas ainda ndo posso di h
DerSargmu i O caixdo deve ser ainda maior :

Wie’s Hei Do que o tonel de Heidelberg.
Eitrazei um esquife

] _om tabuas sohdas e espessas;
Atic ; inger, e ¢ - longas
: c . tick. : de Mainz

Une

Und ho
Die miissen i
Als wie der starke Cl )
Im Dom zu Kéln am Rh

f Riesen,

Na catedral de Colox

Eles transportardo o caixao

E mergulha-lo-do no mar;

Porque para tdo grande caixdo
necessario um vasto timulo.

Die sollen den Sarg forttragen
d senken ins Meer hinab;
solchem grossen Sarge

Sabeis por que o caixio

Deve ser tdo grande e pesado?

E porque eu meti nele

Todo o meu amor e a minha dor.

[raducio do original: RDP — Maria de
aré Fonseca



Gabriel Neves dos Santos

Gabriel Neves dos Santos é Mestre em Canto pela Haute Ecole de Musique dé Genéve e Licenciado
em Musica - Canto pela Escola Superior de Musica e Artes do Espeticulo do Porto - ESMAE. E
membro da companhia OPERA ISTO, companhia que se dedica & criacao de espeticulos originais
sobre musica e teatro, para criancas ¢ familias. No dmbito da musica.em ensemble, ¢ membro do
Coro Casa da Musica, do Bando de Surunyo, do Ensemble Cupettinos e do Ensemble Vocal de
Lausanne (Sui(;a),

No ramo da Opera ji interpretou os seguintes papeis: Ferrando (Cosi Fan Tutte - W. A. Mozart),
Tamino (Die Zauberfléte - W. A. Mozart), Il Conte d’Almaviva (11 Barbiere di Siviglia — G. Rossini),
Pastore (Orfeo - Monteverdi), Ritornello (Opera Seria - Gassmann), L'Ttalien (Angélique - J. Ibert),
Cicinio (La Donna di Genio Volubile - Marcos Portugal), Bastien (Bastien und Bastienne - W. A.
Mozart), Fréderic (The Pirates of Penzance - Art Sullivan) e também o papel de Tenor Solo na épera
"Einstein on the Beach" de Philip Glass, uma producio do Grand Théitre de Genéve. No ramo da
Oratério destacam-se a interpretacio das partes solistas do Magnificat e da Missa em Si de I. S.
Bach, das Vesperae della Beata Virgine e do Magnificat de C. Monteverdi, do Te Deum de Lully,
entre outros.

Em Recital, apresentou intimeras vezes os ciclos "Dichterliebe" e "Die Schone Miillerin" de F.
Schubert, sendo este dltimo objeto da sua tese de Mestrado na Suica. Em novembro de 2021
apresentou-se em Recital no Teatro Nacional de Sio Carlos com o Maestro Jodo Paulo Santos no
dmbito do Projeto "Cancioneiro Portugués". Ao longo da sua carreira académica no estrangeiro
contou com o apoio da Fondation SIGG (Genéve, Suica), da Fondation Jean Tanner (Neuchdtel,
Suica) e da Fondation Hans Wilsdorf (Genéve, Suica), como bolseiro.

Atualmente, € finalista do Mestrado em Ensino da Musica na ESMAE.
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